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GRIEGO: EL ESPACIO DE LA INICIACION

FRANCISCO DIEZ DE VELASCO
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1 LA ICONOGRAFIA DEL LABERINTO !
1.1 El laberinto como meandro
1.1.1 Ceramica

La copa de Aison, lo mismo que las de Harrow y Londres 2 muestran una solucién ico-
nografica de la representacion del laberinto que resulta de gran interés: el pintor ha optado
por resolver la complejidad del trazado laberintico utilizando el meandro 3. En este caso un
motivo de uso decorativo # toma una significacién que supera la habitual y pasa a designar
un objeto imaginario de dificil plasmacién iconogréfica. El meandro resulta por la comple-
jidad de su dibujo un recurso sencillo a la hora de expresar lo intrincado del disefio laberin-
tico, pero por otra parte sugiere usos anteriores y posteriores del mismo en contextos en
cierto sentido semejantes.

! Los estudios de la iconografia del laberinto cambiaron desde la discusién Wolters-Elderkin;
para la bibliograffa anterior conviene utilizar a H. Héfer «Theseus» Ausfiihrliches Lexikon... de Ros-
cher, V, 1916-1926 678-679. Hay también que referirse al corto articulo de E, Pottier «Labyrinthus»
Dictionnaire des antiquités grecques et romaines de Daremberg-Saglio I11,2 1904 882-883 y al de Stoll
«Labyrinthos» Ausfiirliches Lexikon... 11,2 1894-1897 1778 y ss. También P. E. Pecorella «Labirinto»
Enciclopedia dell’arte antica IV, 1961 436 y ss. (con buena bibliograffa y ejemplos iconograficos). es-
pecificamente sobre ¢l laberinto como ornamento Eilmann y en general sobre la iconograffa Brommer
Theseus 35 y ss. K. Fittschen Untersuchungen zum Beginn der Sagendarstellungen in Korinth Berlin
1968 34 y ss. a los que hay que afiadir los que se citan puntualmente en el nicleo de este trabajo.

2 Madrid 11265; Londres BM E84; Harrow 52. Para una bibliografia completa y un estudio ge-
neral consiiltese en este tomo el trabajo de Ricardo Olmos,

3 La discusién de P. Wolters 1907, 113-132; G. W. Elderkin «Meander or Labyrinths» AJA
14,1910,185-190; Wolters 1913,3-21 ha dejado como vélida la lectura de Wolters: el meandro en las
tres copas que tratamos representa al laberinto.

4 Lo que pudieran parecer recursos meramente decorativos resultan en los andlisis iconograficos mis
recientes simbolos fundamentales, Véase por ejemplo G. Koch-Hamack Erotische Symbole. Berlin 1989,
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Fig. 1. Anodos. Boston 01.8032 Fig .2a Laberinto. Estdtera de
Cnosos, hacia el 450 a.C.

Fig. 2b Laberinto. Estétera de
Cnosos, hacia el 400 a.C.

El caso més evidente lo muestran una serie de vasos en los que el meandro sirve de
delimitacién imaginaria entre escenas que se desarrollan en diferentes realidades: son los
vasos con representaciones de anodoi . En algunos de ellos © 1a figura ascendente surge del
mismo meandro que, por lo tanto, no sélo simboliza la tierra (es decir el limite ficticio con
el que juega el pintor en su composicién), sino también el limite imaginario entre el mundo

5 Véase Bérard para el estudio especifico de este tipo de documentacién.

5 Algunos ejemplos de meandros utilizados como limite entre los diferentes mundos en escenas
de anodos son:

—Boston 01.8032: escifo dtico de figuras rojas del pintor de Pentesilea; ARV 888,155; Para
428; Add? 302; Bérard fig. 42; Boardman ARFH 1I fig. 86.

—Estocolmo MN 6: crdtera de campana atica de figuras rojas del grupe de Polignoto; ARV
1053, 40; 1680; Add? 322; Bérard fig. 38; Boardman ARFH Ii fig. 160.

—Oxford G 275: cratera de volutas de figuras rojas; CVA 1 pl. 21,1-2; ARV 1562.4; Para 506;
Add ? 388 (kalos name); Boardman ARFH II fig. 170.

—Munich 2413: estamno dtico de figuras rojas del pintor de Munich 2413; ARV 495,1; Para
380; Add % 250.

—Richmond (Virg.) 81.70: crdtera de caliz 4tica de figuras rojas; Boardmann ARFH 11 pl. 322.
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de los hombres y el mundo de abajo: el limite entre el mundo de los vivos y el de los
muertos ’ (fig. 1). La esvdstica, que forma parte del dibujo del meandro en los vasos de Ha-
rrow y Londres incide en mayor medida atin en las connotaciones funerarias del motivo. La
relacién esviéstica-laberinto aparece testificada de un modo evidente en algunas monedas
de Cnoso, fechables en el siglo v a.C. 8 (fig. 2a-b). Se trata sin duda de representaciones del
laberinto puesto que en ¢l anverso se figura al minotauro corriendo. En alguna de ellas las
connotaciones astrales evidentes complican en mayor medida el ya de por si complejo sim-
bolismo que tratamos *.

En algiin caso el meandro sirve también para delimitar la superficie marina '%; la pe-
netracion en ésta tiene el valor simbélico de un descenso al inframundo ' y en este mito
aparece testificada en un momento previo al del combate con el Minotauro (durante el reto
Teseo-Minos y el descenso del primero al palacio de Poseidén 12).

1.1.2 Didima

Meandros laberintiformes, fechables en época helenistica aparecen en el techo de las
escaleras que flanquean la camara Este del templo oracular de Apolo en Didima !3. Es pre-
ciso resaltar que en la epigrafia de Didima se denomina a esta zona laberintos 4. Trazados
laberinticos (esta vez no como motivos decorativos sino en la planta arquitecténica) encon-
tramos también en Claros, en otro contexto oracular y Montegu '° relaciona ambos con una
funcién ritual semejante en el desarrollo del fenémeno méntico 16,

El meandro en estos casos y en una indudable relacion con el laberinto nos habla de
otra situacion liminar: la del contacto de los hombres con una presencia divina misteriosa
que surge del interior de la tierra.

7 Los meandros que aparecen como motivo decorativo fundamental en la cerdmica geométrica,
rodean de manera repetitiva las escenas de enterramiento figuradas en estos vasos, en algunos casos
formando complejos disefios laberinticos; aunque es dificil interpretar este tipo de motivos en un ma-
terial iconogrificamente tan poco parlante quizis ese simbolismo funerario del meandro haya que re-
trotraerlo a una época tan antigua.,

8 Véase M. Kraag Greek Coins Londres 1966 nim. 541 J.N. Svoronos Numismatique de la Créte an-
cienne Macon 1890 pl. 4 y ss.; G. Le Ridder Monnaies crétoises du Vé au ler siécle av. J.C. Paris 1966 pl. 8.

9 Véase al respecto en este tomo ¢l trabajo de A. Kaufmann-Samaras. También Kerenyi Diony-
sos 105.

19 Berlin 31094: cratera 4tica de campana de figuras rojas del pintor de Pourtalds; ARV 1446,2;
Boardmann ARFH I il. 373.

11 Véase lo expuesto por A. Kossatz-Diessmann en este mismo volumen. También Jeanmaire
334 y ss. con algunos ejemplos.

12 Baquilides 17 Snell/Maehler.

13 Véase la situacién en el plano de J. Fontenrose Didyma, Apollo’s Oracle, Cult and Compa-
nions California 1988,36; en general T. Wiegand et alii Didyma 1, Berlin 1941, 79 y ss.

14 En las inscripciones de la construccién del santuario 25A,26B y 27A-B, en una veintena de
localizaciones aparece la denominacién laberinto refiriéndose a estas escaleras. Véase Didyma 11 Die
Inschriften, Berlin 1958 o B. Haussouillier «Inscriptions de Didymes...» RP 39,1905,264 y ss.

15 J. C. Montegu «Note on the Labyrinths of Didyma» AJA 80, 1976, 304-305.

16 Véase respecto a Claros lo expuesto mds adelante en 1.4, Agradezco a J. Rodriguez Somolinos
los datos sobre estos sitios oraculares alguno de cuyo material epigréfico es el mds reciente editor (vé-
ase J. Rodriguez Somolinos Los ordculos de Claros y Didima. Edicién y comentario. Madrid 1991).
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1.1.3 Meandro, decoracién textil y ovillo de Ariadna

El meandro, por otra parte, no es solamente una decoracién comiin en el trabajo cera-
mico sino que resulta también habitual en el textil. Bastantes ejemplos ceramicos muestran
ropas en las que resalta la utilizacién del meandro 17, que en muchos casos aparece sé6lo es-
quemadticamente esbozado (sobre todo en la técnica de figuras negras por lo complejo del
punteo con punzdén sobre la arcilla).

El trabajo textil en el mundo griego era ocupacién fundamental de la mujer y un campo
que corresponde casi de modo esencial al mundo femenino '8, La confecci6n del peplo de
Atenea 1%, obra fundamental de las parthenoi atenienses era un trabajo ritual cuyas dltimas
connotaciones se nos escapan pues resuita complicado entender que una accién manual pu-
diera tener una trascendencia de tal magnitud en el ritual atico de las Panateneas.

La relacién trabajo textil-iniciacién femenina 0 esté bien establecida y debi6 resultar en
cierto modo parangonable con el trabajo guerrero o la caza en la iniciacién del joven varon.

Estos datos resultarian secundarios en la exposicién de este conjunto mitico si nos nos
ayudasen a desentrafiar en parte el episodio del ovillo de Ariadna. Por medio del ovillo, que
la princesa entrega a Teseo, el héroe es capaz de superar las engafiosas complejidades del
trazado del laberinto 2!. La iconografia ofrece ejemplos reveladores:

1. Placas de oro, Berlin Staat. Mus. GI 332-336, Hacia 650 a.C.; de Corinto %2,

2. Escifo Rayet (beocio de figuras negras), Paris, Louvre MNC 675, de mediados del
siglo vi a.C. 23,

3. Kylix dtica de figuras negras, Munich 2243 (J 333) de Vulci; Grupo de los peque-
flos maestros, pintada por Arquicles y modelada por Glauquites, hacia 540 a.C. %4,

A la seleccion anterior se pueden afiadir también algunos ejemplos extragriegos 5.

El escifo Rayet es especialmente sugerente; Ariadna deja caer el ovillo enroscado hacia
1a parte principal de la escena en que se figura a Teseo dando muerte al Minotauro. El cera-
mista ha hecho asistir al combate a una serie de personajes que descontextualizan la locali-

7 Sirva de ejemplo en el vaso Frangois las mujeres en 1a escena de danza protagonizada por Te-
seo y Ariadna, bien ilustrada en Bernard col. 1056 nim. 48; il. nim. 48 p. 729. Véase Eilmann 13-14.

18 1. Savalli La donna nella societa della Grecia antica Bolonia 1983, 82-84. Mis especifico y
presentando testimonios iconogrificos de trabajo textil de la mujer E. C. Keuls «Attic Vase-Painting
and the Home Textile Industry» Ancient Greek Art and Iconography (W. G. Moon ed.) Madison 1983,
209 v ss.

19 H. W, Parke: Festivals of the Athenians Comell 1977 esp. 38 y 33.; Jeanmaire 266 y ss. aclara
la relaccién trabajo en el peplo e iniciacién.

20 Brelich 137 v ss. 159 y ss.; 269 y ss.; S. Guettel Cole «Ragazzi e ragazze ad Atene: koureion
e arkteia» Le donne in Grecia (G. Arrigoni ed.) Bari 1985 esp. 20 y ss.; S. Guettel Cole «The social
function or rituals of maturation: the koureion and the arkteia» ZPE 55, 1984, 233-244. Sobre ¢l tema
de la iniciacién femenina y la edad a la que se producia (en el caso de la arkteia) véase C. Sourvinou-
Inwood Studies in Girls’ Transitions. Aspects of the Arkteia and Age Representation in Attic Icono-
graphy Atenas 1988.

2l El ovillo es el objeto elegido para guiar a Teseo en la mayoria de las versiones literarias; vé-
ase Herter cols. 67 y ss.

22 Bibliografia en Bernard col. 1055 nim. 37.

23 CVA 17 (29) pl. 29 (1152); Bernard col. 1055 ntim. 35.

24 ABV 163,2; Para 68; Add? 47. M4s bibliograffa en Bernard col. 1054 niim. 28. En este caso
Ariadna lleva la pelota de hilo y la corona.

25 T. L. Shear «A terracotta relief from Sardes» AJA 27, 1923, 136-141; G. Cultrera «Un bra-
ciere etrusco di impasto» BCAR 52,1925, 26 y ss.
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zacidn en el laberinto. La pelota de hilo de Ariadna en la posicién que se presenta, enroscada
formando una espiral parece sugerir la intrincada factura del laberinto; casi podemos aven-
turar que el ovillo representa y simboliza aqui el propio laberinto que no puede incluirse en
la escena por la dificultad de resolver su iconografia en un contexto tan concurrido.

Trabajo textil, iniciacion femenina, ovillo de Ariadna hablan de otro conjunto de sig-
nificaciones que se rastrean en el laberinto griego y su representacion como meandro: la
especial importancia de la mujer en la factura del laberinto y su desentrafiamiento, algo en
lo que se ahondard més adelante (véase 2.1.7 y 1.6).

1.2 El laberinto como estela

Las mds antiguas resoluciones iconograficas conocidas del laberinto en escenas en las
que se figuran Teseo y el Minotauro aparecen en los siguientes vasos:

1. Lécito atico de figuras negras, Atenas MN 1061 (CC 878) del pintor de Beldam,
hacia el 500 a.C., proviene de Vari en el Atica?6 (fig. 3). La parte inferior del cuerpo del
Minotauro est4 atin dentro del laberinto.

2. Lécito atico de figuras negras, Utrecht, Univ., del pintor de Beldam, hacia el 500
a.C. 27 (fig. 4). El Minotauro tiene todavia el talén dentro del laberinto.

3. Escifo dtico de figuras negras fragmentario del pintor de Teseo. Atenas, Acrépolis
1280, hacia el 500 a.C. 28 (fig. 5). No parece que el Minotauro este figurado o por lo menos
no aparece cerca del laberinto, en la parte conservada de la escena.

4. Escifo 4tico de figuras negras muy fragmentario, Atenas, Acrépolis 1314a, pare-
cido al anterior en lo que subsiste 2°.

5. Lécito 4tico de figuras negras, Mainz, coleccién privada 3°.

El laberinto en estos cuatro casos estd representado en un modo que recuerda a una es-
tela. No parece acertado defender que se trate sencillamente de la figuracién esquemadtica
de las puertas del laberinto; el Minotauro en dos de los casos sale de una de las esquinas del
monumento (no por el centro como si se tratase de una puerta) ademds todo €l estd sopor-
tado sobre una grada, en idéntica forma de representarlo que las estelas 1.

Por otra parte la estela posee una serie de significados que redundan en algunos de los
que se constataron para el meandro; se trata de un objeto que sirve para limitar tanto el espacio
de la vida y la muerte 32 como otros espacios diversos situados en posiciones limites 33.

26 Haspels ABL 268 nim. 54,2 a-b; Wolters 1907 122 pl. 2; Cook Zeus 1, 474 fig. 330; Eilmann
55 ndm. 3; Roberts 148 not. 58; Brommer VL 235,11.

27 Haspels ABL 268 nim. 53; Wolters 1913 pl. 1; K. Kerenyi Dionysos il. 30; Eilmann 55 ndm.
4; Roberts 148 not. 58; Brommer VL 235,13.

28 Graef 11 142-143 mim. 1280 pl. 73; Haspels ABL 249; Eilmann 55 ndm. 2; Wolters 1907 il.
3; Roberts 148 not. 57.

29 Graef I1, 147 pl. 76 mim. 1314a; Haspels ABL 253; Eilmann 55 ndm. 2; Roberts 154 not. 59.

30 Brommer VL 235,8.

31 Especialmente se parece al tipo A-V-5 de la clasificacién realizada por Nakayama para las
representaciones de estelas en 1écitos de fondo blanco; N. Nakayama Untersuchung der auf weiss-
grundigen Lekythen dargesteliten Grabmdler Friburgo 1982 (1977) esp. il. 11 p. 263.

32 Asi'se nos presentan las estelas en los lécitos de fondo blanco. En algunos casos vivos y
muertos cohabitan imaginariamente ante una estela o Caronte viene al pie mismo del monumento fu-
nerario a buscar al difunto. La estela se convierte en una puerta del mds alld. Véase por ejemplo la
iconografia del vaso Parfs, Louvre CA 537; ARV 1381,18 del grupo R.

33 Ricardo Olmos recordé en el coloquio la caracteristica de la estela como limite no solamente
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Fig. 3 Laberinto-estela. Atenas MN  Fig. 4 Laberinto-estela. Utrecht.  Fig. 5 Laberinto-estela.
1061. Pintor de Beldam. Pintor de Beldam. Atenas, Acrépolis 1280.

El laberinto como tumba tiene su correlato no iconogréifico en el episodio mitico que
tratamos. Debiera de haber sido la tumba de los jévencs atenienses con Teseo a la cabeza,
como lo habia sido de los jévenes enviados en anteriores ocasiones; finalmente se convirtié
en la tumba del Minotauro y casi estuvo a punto de ser la de Dédalo, su constructor y la de
su hijo Icaro (si el ingenio del primero no hubiera ideado una via de escape alternativa a la
emprendida por Teseo (1.9)).

1.3 Laberinto y psicostasia

La testificacion de la relacion del laberinto con la psicostasia ¢s inicamente iconogra-
fica, la conocemos por ¢l siguiente documento cerdmico:

Hidria Ricgi, jonia de figuras negras; Roma, Mus. de Villa Giulia, de Cerveteri, necré-
polis della Banditaccia. Hacia el 530-520 a.C. Sobre 1a espalda, escena de sacrificio; en la
parte inferior, friso de animales. Friso central: A. apoteosis de Heracles; B. psicostasia; se-

de tipo funerario. La estela en este caso puede acercarse en su significacién a la herma y también al
dios Hermes en su calificativo epitermios; la estela en su significacién funeraria se relaciona también
con el mismo dios en su faceta de psychopompos. Hermes, sefior de los territorios ambiguos interesa
especialmente en relacién con la sexualidad mistica como se puede constatar en Diez de Velasco (y
mas adelante 1.7 y 2.2.4).
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parando ambas escenas y debajo de las dos asas laterales se figuran sendos laberintos rec-
tangulares .,

En los estudios sistemdticos de la iconografia del vaso no se ha conseguido explicar sa-
tisfactoriamente la presencia de los laberintos bajo las asas y es err6neo plantear que se trate
de una mera decoracién de relleno. Por otra parte si se ponen éstos en relacién con las escenas
desarrolladas en A y B y con lo que ya hemos desentrafiado hasta ahora de la simbologia del
laberinto podemos aclarar en parte la iconografia del vaso y ahondar en la del laberinto.-

En efecto el que los laberintos flanqueen una escena de psicostasia es muy sugerente. En
B el laberinto de la izquierda termina en el punto en el que se figura a Zeus pesando las almas
y a dos divinidades femeninas implorando, una de ellas incluso a los pies del dios. Mas a la
derecha dos guerreros enfrentados luchan a muerte. La escena puede interpretarse como el
duelo de Aquiles y Memnon y las diosas son sus madres respectivas (Eos y Tetis). El simbo-
lismo funerario de la escena es evidente y el laberinto incide en esta caracteristica; preside la
muerte del guerrero como presidié la muerte del Minotauro. En B tras el laberinto a la izquier-
da encontramos a Herakles en el momento de subir al carro que dirige Hebe y que le llevard
al Olimpo. Delante Iris o Nike y Hermes con petaso alado y kerykeion. Estamos en otro mo-
mento liminal y el laberinto de muerte se convierte aqui (como en Claros o Didima) en mean-
dro que pone en relacién el mundo de los mortales (al que adn pertenece Herackles que atn
no ha puesto pie en el carro que lo llevard a su apoteosis) y el de los immortales, con Hermes,
dios de los limites al frente. A. F. Laurens ley6 el vaso como un todo indicando la intercone-
xién de las escenas presentes en €l. Los mundos de los dioses, los hombres y los animales se
imbrican y relacionan mutuamente: el animal por medio del sacrificio se convierte en el nexo
entre hombres y dioses. Sera justamente el laberinto el que indique la pauta para explicar las
conexiones entre las escenas del friso central y el resto, en una profundidad que Laurens no
llegd a comentar. El laberinto es el simbolo del limite entre hombres y dioses (como vimos
que ocurria en Claros o Didima} y en las complicaciones de su trazado se fragua un camino
de superacion de la separacion que el sacrificio cruento testimonia; es el camino que em-
prende Heracles vy que preside Hermes: la ascension mistica (no ran diferente en esencia de
la que realizard Dédalo). Pero también el laberinto es el simbolo del camino imaginario de
la muerte, otra de las formas de testificar la separacion (esta vez incluso etimolégica) entre
mortales e immortales. La hidria Ricci de este modo se convierte en cierto sentido en una lec-
cion de teologia y podemos apreciar en mayor medida la labor creativa y organizadora del
pintor que le dio vida.

1.4 Laberinto y cueva

La relacién laberinto-cueva no tiene un paralelo iconogrifico suficientemente cla-

34 (. Ricci «Una hidria ionica da Caere» ASAA 24-26, 1946-1948, 47 y ss. pls. 3 y ss.; W. Hel-
big Fiihrer durch die éffentlichen Sammlungen klassischer Altertiimer im Rom 111 Tiibingen 1969,
554 nGm. 2589; A. F. Laurens «Pour une systématique iconographique: lecture du vase Ricci de la
Villa Giulia» Iconographie classique et identités régionales BCH supl. X1V, 1986, 45 y ss.; M. Mar-
telli «L.a ceramica greco-orientale in Etruria» Les céramiques de la Gréce de U'Est et leur diffusion
en Occident Paris-Ndpoles 1978, 193 figs. 61-62 tab. LXXXV.; Pittura etrusca al museo di Villa Giu-
lia Roma 1989, 186 ndm. 11 figs. 154-153, entre otros.
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ro *° y se sostiene en especulaciones arqueoldgicas 3¢ y filolégicas *7 y en un pasaje de Es-
trabén (VIII, 6 2). P. Faure pone en directa relacién el laberinto cretense con la cueva de
Skotino, relativamente préoxima a Cnoso y en la que segiin el autor se pudo desarrollar la
escenografia completa que transmite en lenguaje mitico el episodio de Teseo. Sin poder
aceptar completamente la identificacién de Faure, el trazado sinuoso subterridneo natural
conviene con uno de los aspectos de la simbologfa del laberinto: la cueva como antro na-
tural resulta un espacio muy apropiado para las experiencias liminares y el contacto con
el mundo del mds alld. Algo de esta escenografia misteriosa se utiliz6é por ejemplo en el
templo de Claros para marcar el acceso a la cripta oracular y para ello se opt6 por un tra-
zado arquitecténico claramente laberintico *8. L. Robert plantea la reconstruccién del ac-
ceso al sancta-sanctorum oracular de un modo que recuerda tanto al laberinto como a la
caverna: la presencia de la fuerza misteriosa de la divinidad requiere el trazado laberin-
tico para la preparacién previa de los fieles a los que se permitird estar presentes en su
manifestacién.

I.as cavernas como lugares de acceso al inframundo estén bien testificadas en el mun-
do griego 3°. Son también lugares en los que se llevan a cabo ceremonias especiales y difi-
cilmente concretables como la que por ejemplo ha desentrafiado H. Hoffmann en el astréd-
galo de Sotades de Londres %0,

La cueva se nos presenta como un lugar especial con claras connotaciones funerarias
y misteriosas. La aproximacion laberinto-cueva define una vez mds la faceta simbdélica del
laberinto como puerta del mds alld y lugar de contacto con el misterio.

1.5 Laberinto y espacio arquitectonico: el laberinto como templo
1.5.1 Laberinto y frontén de un templo

La resolucién iconogréfica del laberinto en Aison tiene una doble presentacién; hemos
visto como el pintor escoge el meandro para destacar la complejidad del trazado; pero por

3 Quizds sugieran un piso de cueva las tres escaleras sobre las que se basa la entrada del labe-
rinto en el medallén de la copa de Aison de Madrid. En efecto como se puede constatar en fig. 6 frente
a un dibujo en extremo cuidado en todo el medallén las gradas aparecen en una factura descuidada y
parecen adentrarse en el interior del laberinto de un modo abrupto, quizds como si fueran peldafios
naturales o realizados en la propia tierra.

36 W. H. Rouse «The double axe and the Labyrinth» JHS 21,1901 274 y sobre todo Faure 166-
169 y con mis detalle en P. Faure 3A la recherche du vrai labyrinthe de Créte» Recherches de to-
ponymie crétoise Amsterdam 1989 (articulo de 1963), 71-84.

3 H. Guntert Labyrinth. Eine sprachwissenschaftliche Untersuchung Heidelberg 1932, 5 y ss.;
relaciona laberinto con palabras en diversas lenguas que significan piedra.

3% L.Robert «L'oracle de Claros» La civilisation grecque de I'antiquité & nos jours (C. Delvoye»
G. Roux eds.) I Bruselas 1967, 305-312 y esp. 310-311. Las construcciones de Claros son posteriores
al desarrollo mitico que comentamos pero de todos modos ilustran la elecci6n de un trazado muy de-
terminado para expresar el acceso a la profundidad oracular. El caso de Didima ya comentado redun-
da en esta relaci6n laberinto y ordculo.

3 Véase J. H. Croon The Herdsman of the Dead Utrecht 1952, 75 y ss.

40 Londres E 804, ARV 765,20; Add? 286; H. Hoffmann «From Charos to Charon: some notes
on the human encounter with the death in attic red-figure vase painters» Visible Religion 3, 1985, 178
y ss.; Boardmann ARFH II fig. 105.
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otra parte opta por el frontén de un templo para representar la entrada del monumento
(fig. 6). Otros dos ejemplos (a los que hay también que afiadir las copas de Harrow (fig. 7)
y Londres E 84 (fig. 8) se pueden escoger de esta misma resolucién iconografica *!:

1. Estamnos 4tico de figuras rojas del pintor de Copenague; Suiza, coleccién privada 2,

2. Anfora tica de figuras rojas del pintor del Louvre G 231, Vaticano 43

Laberinto y templo estaban también relacionados en los casos de Didima y Claros
como ya vimos. Hay que afiadir una noticia controvertida de Plinio (NH 36, 90) en que
habla de un templo-laberinto en Lemnos (;Samos? *'); con todo ello podemos plantear
el cardcter sagrado que la imaginacifn de pintores, constructores y sacerdotes de la épo-
ca cldsica otorgaba al laberinto.

1.5.2 Laberinto y construccién pétrea

G. Pugliese-Carratelli en su andlisis del término griego labyrinthos piensa que en su
origen se referiria a un tipo de construccién pétrea 3, pero curiosamente el ejemplo que da
nombre a su articulo se refiere a una localidad con un templo importante en el que la divi-
nidad (Zeus) lleva un epiteto revelador (labraundynos). La significacion que resulta del es-
tudio de Pugliese refuerza el cardcter especificado en el apartado anterior.

1.5.3 ;Laberinto y plano de una ciudad?

F. Cordano *5, del estudio del célebre encoe de Tragliatella 4’ concluye que el labe-
rinto simboliza a la ciudad; se trataria de una esquematizacién a vista de pajaro en este caso
de la ciudad de Troya (el laberinto lleva la inscripcion etrusca Truia). Pero el més reciente
estudio del vaso realizado por J. P. Small opta por una interpretacion que parece mas co-
rrecta y que relaciona este laberinto con una danza guerrera circular *, cuyas circunvolu-
ciones formarian una figura laberintica cuyo plano se confundi6 de resu]tas de la casi ho-
monimia del nombre de la danza o el hecho de su realizacién (Truia) con el de la Troya
homérica (1.6).

1.5.4 Templo y laberinto

Aun descartando algunas aproximaciones de laberinto y templo (como en ultima ins-
tancia se puede hacer con la que trar}smite Plinio) es necesario destacar como importantes

41 Véase P. E. Oliver-Smith Architectural. Elements on Greek Vases before 400 B. C. Nueva
York {969 255 v ss.

42 ARV 257 11, 1640; Add ? 204; C. Isler-Kerenyi Stamnoi Lugano 1979, 65-69; B. Philippaki
The Attic Stamnos Oxford 1967 pl. 33,1.

43 ARV 580,1.

4 Que plantea problemas, probablemente Plinio se equivocé y se estaba refiriendo al Heraion de
Samos, véase el comentario de A. Rouveret al pasaje que tratamos en la ed. Budé, Paris 1981, 193-194.

45 G. Pugliese-Carratelli «Labranda e labyrinthos» RAAN 1939, 285-300.

46 F Cordano «Il labirinto come simbole grafico della citta» MEFRA 92,1 1980, 7 y ss. También
J. H. Heller «Labyrinth or Troy Town» CJ 42, 1946, 123 y ss.

47 Editado por primera vez por G. Giglioli «L{oinochoe di Tragliatella» SE 3, 1929, 111 y ss.
tab, 25-26.

4% Small 75 y ss.
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Fig. 6 Arquitectura del laberin- Fig. 7 Arquitectura del laberin- Fig. 8 Arquitectura del laberin-
to. Copa de Aison, Madrid to. Copa de Harrow 52, figuras to. Copa de Londres E 84, figu-
112635, figuras suprimidas. suprimidas. ras suprimidas.

los contenidos sagrados (y no s6lo mitolégicos) del laberinto, y proponer que quizds sean
estos los mds antiguos (con seguridad son los primeros testificados, puesto que se rastrean
ya en textos micénicos 4).

1.6 El Laberinto como danza

La relacién laberinto-danza esta bien testificada en el episodio mitico que nos interesa
en dos circunstancias ilustradas por las fuentes literarias. La mds conocida es la danza de

4 KN Gg 702 con una ofrenda a la da-pu2-ri-to-jo-po-ti-ni-ja. No es necesario que el laberinto
se refiera al palacio de Cnoso en su totalidad, la conclusidn ecléctica de Cordano (p. 11) abre la via
para pensar que el dapuritojo micénico pudiera referirse al templo de la diosa (aunque resulta mucho
mds comprometido decantarse especificamente como lo hace en pp. 11-14 por Atenea como la diosa
del laberinto), lo que abre perspectivas de gran interés para el simbolismo del laberinto. Para Cordano
la aparicién de un laberinto esquemadtico en PY Cn 1287 (J. H. Heller «A Labyrinth from Pylos?»
AJA 65, 1961, 57 y ss.) permite plantear que el laberinto-templo de la potinija no se circunscribia
s6lo a Cnoso. Para la discusién sobre el laberinto micénico se pueden destacar; M. Ventris/J. Chad-
wick Dacuments in Mycenaean Greek, Cambridge 1956, 310; M. Gérard-Rousseau Les mentions re-
ligieuses dans les tablettes mycéniennes Roma 1968 56; L. Godart «1l labirinto e la Potnia nei testi
micenei» RAAN 1975, 141 y ss.; M. Cagiano di Azevedo Saggio sul Labirinto Mildn 1958, 42y ss.;
G. Gallini «Potinija Dapuritojo» Acme 12, 1959, 149 y ss.; C. Gallavotti «Labyrinthos» PP 12, 1957,
161 y ss. o Kerenyi Dionysos 89 y ss.
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Delos 39 que transmite Plutarco (Teseo, 21,1) cuyos movimeintos circulares siguen el esque-
ma del laberinto, la descripcién es la siguiente:

... Ex6pevoe et Thv MOEwv yopeiov fv €1t viv
EMTEAELV ANALOUG AEYOLOL, PLUTHO TAV &V TG
AoBupivee teptddmv kol dielddwy &v TLvi PLBUE
napoArdEerg kol GveAi&eilc ExovL yryvouévny

Pero un dato atin mdés revelador aparece en la descripcion del escudo de Aquiles en la
Iliada (xvii, 590-593}.

"Ev 8& x0pOV TOLKIAAE TEPLKAVTOG AUPLYTELS
16 ixkelov, olov ot &vi Kvao @ sOpein
Acidarog Tjoknoey KOAMRAOKOU® ApLadvy

En este caso la pista de baile surge de la misma mano que el laberinto (Dédalo) y pre-
existe al episodio de la muerte del Minotauro, aunque la relacion de este choros con Teseo
no aparezca en el texto.

La situacién se complica de resultas de la existencia de un tercer episodio que sélo tie-
ne testificacion iconografica. Lo desentrafié Dugas *! al analizar la anomalia de la presencia
de una lira en manos de Atenea en la copa de Munich 2243 52 ¢ ilustra la relacién de la pista
de baile de Ariadna en Creta y Teseo. El que en el vaso Frangois, en una escena que se in-
terpreté generalmente 33 como una representacion de la danza de Delos apareciese Ariadna
(que en el relato habitual habia sido ya abandonada por Teseo} llevé a Dugas a plantear que
la danza que se representa en el vaso Frangois se desarroll6 en Creta y no en Delos; el que
Atenea lleve una lira en el vaso de Munich permite hipotetizar que la danza precedid al epi-
sodio del combate con el Minotauro. Esta nueva version del episodio mitico, transmitida
por tradicién iconogréfica, permite insistir en la aproximacion danza-liaberinto en la aven-
tura cretense de Teseo.

Otro pasaje literario ilustra el contexto musical-coral del episodio. Tras el enfrenta-
miento entre Minos y Teseo que narra Baquilides (Fr. 17, 128 y ssgs. Snell/Maghler) Teseo
triunfante es saludado por el coro de jévenes que acompafian al héroe hacia Creta que en-
tonan un peédn llevados por la alegria de ver a Teseo surgiendo del agua sano y salvo.

Un ejemplo extra-griego permite ahondar en mayor medida en esta aproximacién labe-
rinto-danza. La mas reciente interpretacién de conjunto del enécoe de Tragliatella que con-
cuerda en este punto con la de Kerenyi > plantea de un modo que parece correcto la relacién
entre el laberinto figurado en el vaso, la palabra Truia que lo nombra y la procesion de jinetes

50 Existe una monografia especifica sobre el tema: K. Friis Johansen La danse ¢ Délos. Etude
hermeneutique {Danske Videnskabernes Selskab Arkaelogisk— Kunsthistoriske Meddelelser vol.
3,3 Copenague 1945). También Brommer Theseus 83 y ss.; Kerenyi 37 y ss. K. Kerenyi «Vom Laby-
rinthos zum Syrtos. Gedanken iiber griechischen Tanz» Werke I, 1972 274 y ss.; Calame 118 y ss.;
A. Moreau «Le Labyrinthe et 1a grue» Ho Luknos. Connaissance hellénique 37, 1988, 7-16; 38, 1989,
24-33; o Frontisi 135 y ss. y 145 y ss. entre otros.

31 Dugas 98 y ss.

52 ABV 163,2; FRil. 153,1.

53 Desde FR 13.

54 Kerenyi 37y ss.
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y de guerreros a pie que se figura a continuacion 3. La escena estaria representando una danza
laberintica a caballo y a pie, lo que conviene bien con uno de los significados posibles de la
palabra Truia y con el Troiae Lusus que ilustra Virgilio (Eneida 5, 545 y ssgs.) 3.

Kerenyi en su andlisis de la relacion laberinto-danza plantea diversas interpretaciones
para desentrafiar su significado dltimo 7. Las danzas laberinticas serian desde simbolos de
la alternancia de la vida y la muerte a medios de alcanzar experiencias que denominarfamos
de consciencia «alterada». Ejemplos extragriegos de danzas laberinticas son muy numero-
sos y con finalidades muy diversas >%, pero nos interesa uno que ejemplifica la dltima inter-
pretacién de Kerenyi. Se trata de la danza laberintica que efectiian atin hoy en dia los der-
viches de Konya (Turquia) con la finalidad de alcanzar un estado de trance mistico, el
arcaismo de este tipo de danza y su finalidad exclusivamente religiosa es un paralelo eficaz,
como veremos, a la hora de intentar ofrecer una explicacién de la actuacién de Teseo en
Creta y del simbolismo del laberinto.

1.7 Laberinto y episodios de contenido sexual

En varios episodios que se asocian con el laberinto cretense el componente sexual re-
sulta fundamental. La construccion del laberinto se nos presenta como una consecuencia
del episodio de zoofilia que protagoniza Pasifae, esposa legitima de Minos. La imposible
cépula que la reina anhela realizar con un toro la convierte en practicable Dédalo gracias a
su dominio de las artes del engafio *°. El fruto de esa cépula anormal es un ser anormal que
requiere un edificio anormal para poder ser contenido.

Pero en la solucién de esta situacién anormal también influye una atraccién sexual. El
amor que Ariadna siente por Teseo le Heva a olvidar los intereses de su padre el rey y ofrecer
a su amado la clave para escapar del laberinto. La relacién Teseo-Ariadna es la antitesis de
la de Pasifae y el toro puesto que el sexo entre ellos es normal y la atraccién sigue la via
habitual. Incluso se trata por parte de Ariadna de una eleccidon perfectamente conveniente
desde el punto de vista de la finalidad relacional del matrimonio ya que ella, hija de rey, eli-
ge un hijo de rey como amante. De todos modos en un paso ulterior del andlisis de la union
Teseo-Ariadna queda de manifiesto que la mujer, desde el punto de vista de un griego del
arcaismo o el clasicismo ha usurpado funciones que no le corresponden ya que su relacion
con Teseo se plantea desde el principio al margen del procedimiento habitual (al margen del

35 Small 75 v ss. :

56 A este respecto existe una bibliograffa muy extensa, recogida hasta el afic 1954 en R. Mehl
«Trojaspiel» RE supl. VIII, 1956 cols. 888 y ss.; de los trabajos posteriores se puede entresacar K.
W. Weber «Troiae Lusus» AncSoc 5, 1974, 171-196; también Enciclopedia Vergiliana s.v.

57 Kerenyi 37-42; K. Kerenyi «Vom Labyrinthos zum Syrtos. Gedanken iiber griechischen
Tanz» Werke 1, 1972 274 y ss.

38 Aparecen en la Grecia actual seglin comunic6 la Dra. Aliki Kauffmann-Samaras en contextos
de tipo matrimonial (lo que en el fondo conviene bien con uno de los aspectos de la gesta de Teseo,
que es la conquista de la novia Ariadna) y en diversos lugares en contextos que intentar potenciar la
confusién (véase W. L. Hildburgh «The Place of Confusion and Indeterminability in Mazes and Maze
Dances» Folklore 56, 1945, 188 y ss.) lo que conviene con la finalidad apotropaica del trazado labe-
rintico y la esvitica tal y como analiza J. Rykwert The Idea of a Town The Anthropology of Urban
Form in Rome, Italy and the Ancient World Cambriadge 2a. ed. 1988, 145.

%% Diodoro 4,77; Apolodoro Bibl. 111, 1,4; Clemente Prot. 1V entre otros, véase el andlisis del
episodio en Frontisi 137 y ss.
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Fig. 9 Endcoe de Tragliatella, Detalle. Laberinto
y copula.

padre de la novia). Es pues una unién andémala entre personajes de estatus social maximo,
que en ninglin modo corresponde a la forma matrimonial correcta en estos casos, que si se-
guimos la distincién trifuncional de Dumézil sélo podria dirimirse en una unién del tipo més
alto 0. Esto nos permite pensar que quizds tras este tipo de unién anémala desde el punto
de vista del procedimiento {que no de su naturaleza) se esconda un ritual de tipo religioso
o inicidtico; muchos de los detalles del simbolismo del laberinto que estamos repasando pa-
recen llevarnos a ello.

Larelacién sexo-laberinto desde esta Optica de andlisis cobra un mayor interés y se con-
vierte en uno de los medios de explicar el simbolismo que estudiamos. Esta relacion, ademais
no se circunscribe exclusivamente al caso griego; en el enécoe de Tragliatella junto al labe-
rinto esquemadtico aparecen dos parejas copulando y el modo de representar el laberinto se
asemeja en cierto sentido a un sexo femenino (fig. 9). Para mayor complejidad el asa del vaso
incluye la representaciéon de una serpiente. L.a relacion serpiente y sexo estd testificada en
Grecia en oscuros episodios que estudiados con los instrumentos de andlisis de la simbologia

60 Al ser ambos hijos de reyes deberia de ser un mairimonio de tipo real, legal y protegido por
Hera pero en un primer andlisis parece un matrimonio por rapto, tal como destaca B. Sergent «Three
Notes on the Trifunctional Indoeuropean Marriage» JIES 12, 1984, 181 y ss. La obra especifica de
G. Dumézil sobre este tema es Marriages Indoeropéens... Paris 1969 esp. 60 y ss.
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comparada permiten vislumbrar el conocimiento por parte de los griegos de practicas de fi-
siologia mistica (bien téstificadas en la India) tal y como apuntamos hace unos afios ¢, La
relacién sexo-serpiente-laberinto presente en el endcoe de Tragliatella permite reforzar lo di-
cho anteriormente sobre el contexto especial, inicidtico, del episodio de los amores de Teseo
y Ariadna.

1.8 Laberinto como espacio del combate
1.8.1. Laberinto como espacio de caza

Reducido a su dltimo significado el episodio del laberinto se puede resumir en la ha-
zafia cinegética por parte del efebo, hazafia inicidtica por excelencia %2, El escenario de la
accién estd algo trastocado y también el objeto a cazar pero en esencia la situacién es idén-
tica. Los paralelos que encontramos en la Creta histérica son bastante reveladores aunque
dado lo escabroso del tema ha sobrevivido solamente un relato corto en el que Estrabdn re-
sume a Eforo (70F149, 88,30-89,27 Jacoby = Estrabén X, 4,21} y que recientemente ha sido
estudiado en profundidad por B. Sergent 9.

En la iniciacién cretense histdrica se mantienen algunos caracteres arcaicos como son
la estancia en el bosque, la importancia de la relacién de tipo sexual (homosexual en este
caso) entre el joven iniciando y su iniciador, o la ruptura radical del contexto habitual de
vida del iniciando (que durante dos meses vive alejado de su ciudad y su familia y se en-
cuentra al cargo de alguien ajeno a su grupo de parientes). En esencia se trata de un esquema
bastante comin en multitud de ritos de adolescencia de numerosas sociedades extra-
griegas %, Incluso existe, aunque de modo anquilosado la reminiscencia de una antigua ha-

51 Diez de Velasco 43 vy ss.

2 Sobre caza inicidtica conviene referirse a los trabajos de A. Schnapp; desde su tesis Les re-
présentations de la chasse en Gréce ancienne Paris 1973 a sus (ltimas aportaciones. Son de destacar
«Pratiche e immagini di caccia nella Grecia antica» DArch 1, 1979 36 y ss.; J. L. Durand/A. Schnapp
«Boucherie sacrificielle et chasse initiatique» La cité des images. Religion et soiété en Gréce antique
Paris 1984 57 y ss.; P. Schmitt/A. Schnapp «Images et société en Gréce ancienne: les représentations
de 1a chasse et du banquet» RA 1982 57 y ss. 0 «Héracles, Thésée et les chasseurs: les ambiguités du
héros» Images et Société en Gréce ancienne Lausana 1987 121 y ss.

%3 Sergent 15 y ss.; en el fondo este pasaje es uno de los ejes fundamentales de su libro.

64 La bibliografia sobre este tema es muy extensa y tiene en (ltima instancia su origen en la sis-
tematizacién realizada por A. Van Gennep en el capitulo VI de su cldsico Les rites de passage Paris
1909. M. Eliade en el capitulo III de Rites and Symbols of Initiation: The Mysteries of Birth and Re-
birth Nueva York 1958 trata en profundidad el tema, aunque en este caso todo el libro es de interés.
Mis reciente y de gran interés (con una bibliografia puesta al dfa) resulta J. S. La Fontaine Initiation,
Ritual Drama and Secret Knowledge across the World Hardmonsworth 1985 (esp. caps. Iy II). Tam-
bién resulta interesante por centrarse en andlisis mis afines a la sociologia B. Bernardi Age Class
Systems. Social Institutions and Polities based on Age Cambridge 1985 (esp. cap. 5). El intento de
procesar informacién a gran escala siguiendo las directrices de G, P. Murdock puede resultar de in-
terés a la hora de relacionar el caso cretense con las variables de los 186 casos que se estudian en el
«Standard Cross-Cultural Sample» cuyo estudio estd esbozado por A. Schlegel-H. Barry «Adolescent
Ceremonies: a Cross-Cultural Code» Ethnology 18,2 1979, 199-210. Ciertas caracterfsticas, como
dejar el peso de la iniciacién en manos de un extrafio al grupo familiar resultan curiosas en el caso
griego. La aproximacion al estudio de los ritos de adolescencia en Grecia y en otros pueblos no grie-
gos la realizé en primer lugar Jeanmaire cap. IIL. En los dltimos afios los estudios de los ritos de paso
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zafia cinegética. El iniciador (denominado en el texto erasta), una vez que se terminaba ¢l
periodo de iniciacidn regalaba un buey a su pupilo (denominado en el texto erémeno), que
1o sacrificaba con sus manos como victima a consumir en un posterior banquete en comuin.
En su esencia en el episodio del laberinto se puede rastrear el prototipo mitico de esta ini-
ciacién histdrica. El bosque, territorio liminal y mal reconocido para el habitante de una po-
lis se convierte en el mito en el laberinto, un lugar intrincado en el que sin la ayuda de un
objeto exterior no hay posibilidad de superar el extravio. Este objeto es en unos casos un
ovillo pero en otros una corona magica, lo que viene a simbolizar un conocimiento previo
de los caminos que permiten aclararse en su interior. El Minotauro hace las veces del buey,
es el animal que marca la capacidad del joven para resolver su estancia en solitario entre
los intrincados caminos del laberinto-bosque (y a su vez el recuerdo de una verdadera ha-
zafia cinegética de captura y muerte de alglin animal de gran tamafio —quizds incluso un
toro bravo como los que aparecen representados en el arte minoico y micénico—). Ya se ha
destacado que en la iconografia el Minotauro aparece como un ser sin voluntad de lucha,
incapaz de enfrentarse eficazmente a Teseo %3; parece que la verdadera hazafia sea, como
ilustra perfectamente la iconografia y de un modo especial la copa de Aison, extraer al Mi-
notauro del laberinto, ilustrar a los espectadores la habilidad de Teseo para conocer los sen-
deros del enigma y resolverlo. El laberinto como bosque de la iniciacién, como espacio de
la caza inicidtica nos aclara muchos aspectos del simbolismo que intentemos desentrafiar.
Pero en este caso el rol de gufa de la iniciacién no lo realiza un erasta sino una mujer joven,
Ariadna. La union sexual del iniciando serd en este caso de tipo heterosexual y no homose-
xual, lo que quizés nos estd ilustrando un tipo de iniciacién en la que la mujer jugaba un pa-
pel fundamental y del que pudo verse relegada en un momento posterior quedando el rol de
iniciador en la caza y en el sexo en manos de miembros del mismo sexo. Una sociedad en
la que la iniciacién, cuando menos en su aspecto sexual estuviese en manos de mujeres nos
habla de una importancia social de la mujer mucho mayor de la que se testifica en el ar-
caismo y el clasicismo griegos pero que conviene bien con lo que intuimos que pudo ser el
papel religioso de la mujer en la sociedad minoica. Desde este anélisis el mito de Teseo in-
cluye la estructura de una iniciacién de tipo muy arcaico que ya en época clésica no se com-
prende bien y que pudo dar lugar a la confusidn en torno al destino posterior de Ariadna,
repartida entre Teseo que la abandona y Dioniso que 1a recoge; Ariadna no seria susceptible
de matrimonio con Teseo a pesar de su estatus social idéntico porque estaria en un grado

siguiendo o matizando el andlisis de Van Gennep se han multiplicado; son de destacar las aportacio-
nes técnicas en Transition: especialmente J. Y. Pentikdinen «Transition Rites» esp. 1-5; V. Bianchi
«Some Observations on the Typology of Passage» 45-59; E. Helander «On the Rituals of Transitional
Societies» 119-129; N. Gasbarro «La grammatica dei riti di passagio» 205-223. Més en relacién con
1a iniciacién de j6venes B. Bernardi «Initiation Rites and Post-Pubertal Transition» Transition 81-91
y con la iniciacién griega I. Paladino «Il gallo e i riti di passagio in Grecia» Transition 237-245. Véase
también P. Levéque, Les rites de passage dans U'Antiguité. Coloquio Besangon-Roma publicado en
MEFRA, 102, 1990, 1, 7-137, especialmente los articulos de E. Cantarella «Neaniskoi, classi di eta
¢ passaggi di “status” nel diritto ateniese», 37-51 o C. Jourdain-Annequin «L'initiation: éléments
pour une discussion», 133-137; la 6ptica de andlisis es diferente del volumen «Transition» y con una
metodologia materialista. Mds recientemente, en abril de 1991, tuvo lugar en Montpellier un semi-
nario sobre L'initiation dans les cultures hellénique et romaine. Existe un estudio de una investiga-
dora espaiiola que repasa como mito inicidtico el episodio de los Argonautas: M. Llinares «Mitologia
¢ iniciaciones: el problema de los argonautas» Gerion 5, 1987, 15-45; su planteamiento del tema re-
sulta muy acertado y coincidente en lo esencial con el defendido en estas pdginas.
65 Dugas 100.
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vital diferente; como iniciadora sexual cumple en cierto modo un trabajo que corresponde
a las sacerdotisas en otras sociedades: esto explicaria su estatus de esposa de Dioniso. La
relacion Ariadna-Minos tampoco se llegaria a comprender bien en una época como el ar-
caismo y el clasicismo en la que el papel de la mujer estd subordinado a un cabeza de familia
varén de ahi que encontremos un enfrentamiento entre Ariadna y su padre donde quizés en
un origen habia esferas de actuacién diferentes e independientes,

Pero el Teseo del mito no es sélo un hijo de rey que sufre su iniciacion en Creta, tiene
en la época en que escritores y pintores nos transmiten sus hazafias unos caracteres heroicos
indudables. Su hazafia en Creta se convierte en una caza heroica, como las de Heracles, o
como las que conforman el corpus de sus hazafias de juventud estudiadas por Neils. La caza
del Minotauro es una caza liberadora que salva a Atenas de un pesado tributo y a los jévenes
comparsas del héroe de su triste final. Teseo es pues un nuevo Heracles y el laberinto el lugar
mds sobresaliente de su triunfo. La hidria Ricci parece servirnos de ejemplo de la relacién hé-
roe-laberinto. En este caso el laberinto se figura a espaldas de la apoteosis de Heracles: el la-
berinto ha tomado quizds el valor simbélico del camino complejo del destino del héroe.

1.8.2 Laberinto y enfrentamiento guerrero

La relacién aptitud del iniciado para la caza —aptitud para la guerra estd perfectamen-
te testificada en los casos griegos en los que poseemos algiin dato %¢; de hecho la finalidad
dltima de la iniciacién histérica, por ejemplo en Esparta o Atenas es hacer del joven un gue-
rrero y por ello un ciudadano %7, Es dificil rastrear la antigiiedad de este binomio y en el epi-
sodio de Teseo no parece que aparezca de un modo didfano (realmente el enfrentamiento
Minotauro— Teseo es una caza y no un combate, el Minotauro no combate como un soldado
sino como un animal sin inteligencia). Pero por su parte en los testimonios iconogrificos
en los que se figura el laberinto y en los que Teseo no estd presente que hemos repasado la
relacién combate guerrero-laberinto resulta didfana. En la hidria Ricci en el anverso de la
apoteosis de Heracles aparece un enfrentamiento entre dos guerreros armados que da lugar
a una psicostasia. En el enécoe de Tragliatella la parte derecha de la escena tiene un com-
ponente sexual y la izquierda uno militar, con la presencia de jinetes y soldados a pie arma-
dos como hoplitas. Small propuso para entender el vaso en su totalidad una interpretacién
de tipo funerario (se trataria de unos juegos fiinebres); el contexto podria ser también de
tipo inicidtico (ambas posibilidades no se excluyen, ya vimos que el laberinto posee un sim-
bolismo funerario que la iconografia ha resaltado claramente), pruebas guerreras, iniciacién
sexual y la presencia del simbolo serpentino permiten también explicar la escena.

6 Véase Meuli II, 1975 699 y ss.

7 El caso de la efebia ateniense ha planteado bastantes problemas ya que la forma de actuar de
los efebos atenienses es en parte diferente de la que corresponde a un hoplita. Vidal Naquet 135 y ss.
puse de manifiesto los caracteres arcaicos de la forma de lucha de los efebos; quizds en dltima ins-
tancia resulte la tesis més acertada la que postula el mantenimiento en Atenas de una iniciacién gue-
rrera de caracteristicas retardatarias que un poco antes de la época de Aristételes (Constitucion de
Atenas 42) habia sufrido una remodelacién y modernizacién. Véase C. Pélékidis Histoire de I'éphé-
bie attiques des origines a 31 av. J.C. Paris 1962; O. W. Reinmuth The Ephebic Inscriptions of the
Fourth Century B. C. Leiden 1971 o Jeanmaire 307 y ss. (esp. nota 1) entre otros.



ANOTACIONES A LA ICONOGRAF{A Y EL SIMBOLISMO DEL LABERINTO 191

1.9 Laberinto y vuelo mistico

El mito transmite dos modos de superar el laberinto y sus complejidades. La via tomada
por Teseo tiene una doble vertiente, es la del adolescente iniciando pero también es la del héroe
salvador; pero hay una segunda que podriamos denominar técnica y es 1a que seguirdn con mejor
o peor fortuna Dédalo e Icaro 8. La «técnica» de Dédalo es de tal naturaleza (presenta caracte-
risticas magicas y engafosas) que la sitdan en un plano diferente del humano habitual, Dédalo
se nos presenta como un personaje comparable sino superior a los reyes a los que sirve o
ayuda %®. Vencedor de Minos 7%, vencedor de las leyes de la naturaleza y la sociedad mediante el
engaiio presenta caracteristicas que lo asemejan a un mago y permiten su comparacién con otros
personajes también «voladores» de la tradicién griega semi-mitica (Abaris pero sobre todo Epi-
ménides, otro cretense, personaje curiosamente tatuado 7! —hay que referirse a la relacién que
resalta Kerenyi entre el tatuaje corporal y el laberinto 727), La via de Dédalo es una via de escape
al laberinto que presupone una sabiduria especial fuera del alcance del comiin de los mortales.

2. EL LABERINTO, TESEO Y EL CONTEXTO INICIATICO

La aventura cretense de Teseo presenta una serie de caracteristicas inicidticas que
han puesto de manifiesto algunos autores”. El interés del estudio de la iconografia y el

68 1.aiconografia del episodio (con una bibliograffa al dfa) aparece en J. E. Nyenhuis «Daidalos
et Tkaros» LIMC 111, 1986 cols. 313 vy ss. También Frontisi 151 y ss. La cafda de Icaro se relaciona
facilmente con un episodio de katapontismos en el que el contexto inicidtico es didfano (2.2.3).

% El trabajo fundamental sobre Dédalo es el de Frontisi, el tema del laberinto se estudia en el ca-
pitulo 11, 4 (esp. 141 y ss.). Interesan también entre otros el de G. Becatti «La leggenda di Dedalo» MDA/
(R) 60-61, 1953-1954 22 y ss. y el de P. Scarpi «Daidalos e il Labirinthos» BIFG 1,1974 194 y ss.

70 T. J. Dunhabin «Minos and Daidalos in Sicily» PBSR 16, 1948 1y ss.; Frontisi 171 y ss.; G.
Pugliese-Carratelli «Minos e Cocalos» Kokalos 11, 1956 89 y ss.

71 Epiménides (A2 Diels-Kranz =Suda s.v.) presenta unos tatuajes que E. R. Dodds Los griegos
y lo irracional Madrid 1980 (California 1951) 139 y ss. relaciona con tatuajes de chamanes tracios
(algunos de ellos curiosamente serpentiformes). Desgraciadamente los tatuajes de los gue tenemos
noticia en esta zona no eran en ningdn caso laberintiformes.

72 Kerenyi 24-25. La relacién tatuaje e iniciacién la destaca Brelich 34.

73 Desde O. Gruppe Griechische Mythologie Munich I, 1906 581 y ssgs, en adelante; destacamos
Jeanmaire 325 y ss.; Faure 172; Kerenyi Dionysos 93 y ss. Brelich 445 y ss. y 470 y ss. plantea algunos
caracteres de la iniciacién de Teseo pero en Gli Eroi Greci Roma 1958 en su apartado sobre el héroe y el
paso a la edad adulta (pp. 124 y ss.) no destaca el episodio del Minotauro en este tipo de iniciacion lo que
a nuestro entender resulta erréneo. Véase en Calame 432 y ss. una critica de esta interpretacién; pero no
tiene presente la complejidad del andlisis que se esboza en este articulo. La iniciacién de Teseo en el epi-
sodio cretense es mds compleja de lo que expresé Jeanmaire. El tema del laberinto ha sido tratado por nu-
merosos autores algunos ya citados en notas anteriores. El estudio del simbolismo mds sugestivo es el de
Kerenyi, aunque no se refiere solamente al laberinto griego. Otro tanto ocurre con H. Kern Labirinti. For-
me ¢ interpretazioni 5000 anni di presenza di un archetipo Milan 1981, con el de P. R. Doob The Idea of
the Labyrinth from Classical Antiquity through the Middle Ages Cornell 1990 y con los articulos confusos
de R. de Launay «Les fallacieux détours du labyrinthe» RA 2,1915 114 y ss. y 348 y 5. 3,1916 116 y ss.
294 v 58. 387 v 58. 4,1917 119 y s5. 286 v ss. y 413 y ss. La bibliograffa mds antigua del tema la recoge
H. Hofer «Theseus» Ausfiihrliches Lexikon... de Roscher V, 1916-19124 678 y ss. Hay que referirse tam-
bién a los apartados 42 y ss. de Herter y a Brommer Theseus 35 y ss. o Cook 473 y a los articulos mono-
graficos de P. Borgeaud «The Open Entrance to the closed Palace of the King: the Greek Labyrinth in Con-
text» HR 14, 1974, 1-27; J. Duchemin «De théme du héros au Labyrinthe dans la vie de Thésée» Kokalos
16, 1970, 30 y ss. o a las paginas especificas en Calame 239 y ss. y 98 y ss. entre otros.
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simbolismo del laberinto radica, como hemos podido ver, en que permite ahondar en ¢l pro-
ceso de la iniciacion e intentar detallar de modo hipotético algunas de sus fases. Las ini-
ciaciones en el mundo griego perdieron importancia tras los sinecismos y la superacién de
los marcos primitivos que les daban su razén de existir. Afortunadamente tanto el lenguaje
mitico como el iconogrdfico mantienen atisbos que ayudan en el intento de reconstruccién
del proceso general de su desarrollo. Desgraciadamente las fuentes (iconograficas y litera-
rias) con las que se cuenta para esta reconstruccion fueron confeccionadas por personas que
no entendian ya la totalidad de un procedimiento que les era extrafio y que ademas donde
se mantenia lo hacfa con unos caracteres evolucionados y adaptados a nuevas situaciones
histdricas e ideoldgicas (efebia ateniense, iniciaciones espartanas, iniciaciones homosexua-
les cretenses). Estos cambios hacen que el esquema que se presenta a continuacion resulte
una hipétesis de reconstruccion en la que por fuerza una parte de Ia misma se refiere efec-
tivamente a antiguos desarrollios conductuales (en relacién con la iniciacion) pero otra in-
forma sobre meras construcciones imaginarias surgidas a posteriori de la modificacion del
desarrollo conductual.

2.1 Elmarco fisico de la iniciacion

El marco fisico de la iniciacién de Teseo es el laberinto y este presenta una serie de
caracteristicas que lo definen como un lugar polivalente. Lo intrincado de su diseiio, lo ex-
trafio de su factura lo asemejan a una selva, antitesis de la polis, (marco de vida habitual del
griego del arcaismo y el clasicismo); es el lugar de la iniciacién por significar la ruptura
con el mundo de lo habitual. Pero el laberinto es también una cueva, otro lugar liminal en
el que el marco habitual de la vida se trastoca, en este caso por la intervencién de potencias
extrahumanas que provienen del interior de la tierra. Lo intrincado de la cueva, su oscuridad
y su topografia interior, la convertian en un lugar de contacto con la muerte, muerte que sin
la intervencién de Ariadna hubiera alcanzado a Teseo. El laberinto resulta de lo anterior
simbolo de muerte y no es de extraifiar que se le represente como una estela (puerta simbg-
lica del mas all4, del camino a recorrer por el difunto). Por ltimo y casi como un resumen
simbdlico de los contenidos antes expuestos el laberinto se convierte en la copa de Aison
en un templo, un lugar sagrado, marco del contacto con la divinidad. Este cardcter sagrado
del laberinto, rastreable en los textos micénicos, utilizado en varios lugares oraculares
(Didima, Claros) para simbolizar la preparacion previa a la intervencién divina aclara en
cierto sentido el marco ultimo de la aventura de Teseo: penetrar en el mundo no habitual,
en el el mundo sagrado, algo que conviene bien con el desarrollo de un ritual inicidtico en
el que para acceder al estatus de hombre completo es necesario experimentar los caminos
no habituales pero constituyentes liltimos de lo humano.

2.2. Las pruebas

El laberinto nos sirve también de guia para dilucidar las caracteristicas de las pruebas
que soporta el iniciando Teseo.

2.2.1 El combate

Teseo al enfrentarse con el Minotauro cumple una doble tarea. Por una parte realiza la
hazafia cinegética de abatir al toro (ceremonia cuyos restos anquilosados atin nos transmite
Eforo). El marco del combate con el toro bravo evoca ejemplos cretenses que la iconografia
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del segundo milenio transmite. El joven se enfrenta al toro'y prueba su habilidad, su entre-
namiento y la imaginaria ordalia de los dioses. La iconografia cretense parece remitirnos a
un contexto en el que el combate tiene ciertos atisbos de danza probatoria, de extrafia lid en
la que el toro bravo se convierte en el instrumento de probar la aptitud del joven para superar
el mundo de la infancia simbolizado en la ingenuidad de la mente del animal. Pero por otra
parte la gesta inicidtica de Teseo ha tomado unos derroteros que superan el mero contexto
inicidtico habitual. Teseo heroizado requiere un enemigo que singularice su hazafa, un ene-
migo monstruoso que permita hacer de €l un héroe a la altura de Heracles. El toro se con-
vierte en el relato teseico en el Minotauro, animal fabuloso mixto de hombre y toro y ase-
sino sin control. L.a hazafia de Teseo le hace integrarse en el elenco de los maximos héroes.
Pero no es facil saber en qué momento se produjo esta heroizacién y si es uno de los ¢le-
mentos mas antiguos de la saga. El singularizar la aventura para significar la mayor gloria
del Teseo-héroe resta claridad al Teseo-iniciado, a este Teseo desheroizado y desmitologi-
zado que estamos intentando desentrafiar; pero quizds justamente el extraer la aventura
del contexto habitual permitié que se mantuviese memoria de unas ceremonias en una épo-
ca en gue su prdctica ya habia desaparecido.

2.2.2 Ladanza

L.a danza es un elemento mal entendido en la transmisién mitolégica literaria y mejor
comprendido en la transmisién iconografica. La existencia de un choros en Cnoso realizado
para Ariadna por Dédalo y la certeza de su utilizacién gracias al testimonio iconogrifico en
un momento anterior al combate nos aclara que era un elemento fundamental del rito. Antes
hemos planteado la posibilidad de que la danza estuviese en relacién con la lidia del toro,
sin duda es lo que nos dan a entender los testimonios iconogréficos cretenses. Pero ¢l con-
texto inicidtico no excluye que pudiera tratarse de una danza guerrera como la que realiza-
ban los curetes en la mitologia para salvar al Zeus nifio cretense ’*. Tampoco es descartable
que pudiera tratarse de una danza de tipo matrimonial, que preludiase la realizacién de una
copula. De todos modos la testificacion de danzas laberinticas con finalidades extdticas que
en su momento presentamos (1.6) quizés sirva para hacernos comprender la simbologia del
laberinto como lugar del rito y del contacto con las realidades no habituales. Una danza la-
berintica con finalidades extdticas convendria bien en el marco de una iniciacién en la que
la consecucion de estados alterados de conciencia parece ser una finalidad primordial. Po-
demos figararnos a Teseo como danzante mistico, conviene bien con lo que vamos desen-
trafiando de su iniciacién y del marco fisico en 1a que se desarrolia.

2.2.3 Catapontismo

En relacién directa con el laberinto se asocian dos episodios de catapontismo 7. El pri-
mero tiene lugar en el viaje hacia Creta, lo transmite Baquilides y lo realiza Teseo. El se-

74 Calfmaco fou. 52 y ss. Sobre los curetes hay que referirse al apéndice de Jeanmaire 595-616
y al trabajo de J. Harrison Themis N. Y. 1962 (reimp. de la seg. ed. de 1927} cap. I y III entre otros.
Sobre el Zeus cretense H. Verbruggen Le Zeus crétois Paris 1981 (esp. 46 y ss. sobre los curetes).

75 La interpretacién del catapontismo como ordalfa parte del estudio de G. Glotz «L'ordalie»
Etudes sociales et juridiques sur Uantiquité grecque Paris 1906 69 y ss. y esp. 85 y ss.; G. Glotz «Ka-
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gundo tiene lugar durante la huida aérea de Dédalo e Icaro y lo realiza el segundo. El resul-
tado de la precipitacién al mar serd diferente en uno y otro caso. Teseo sale intacto y ven-
cedor de la prueba mientras que Icaro muere de resultas de 1a caida. Un tercer catapontismo
se produce a la vuelta de Teseo de Creta; Egeo se precipita al mar al creerle vencido por el
Minotauro.

Pero en {a historia de Teseo hay varios catapontismos mds que sufre o hace sufrir. En
efecto uno de los primeros trabajos del héroe camino del Atica es deshacerse de Escirdn, al
que despeiia de lo alto de las rocas Escironias del mismo modo que éste hacia con sus vic-
timas 76. Por su parte el propio Teseo termina sus dias en Sciros despefiado 77. El nombre
skiros y sus derivados aparecen insistentemente en estos episodios y en otros en los que ac-
tia Teseo o tienen que ver con el viaje a Creta. El abuelo de Teseo en una de las tradiciones
se llama Escirio 78; el héroe salaminiense Esciro proporcioné a Teseo marineros para su em-
barcacién y en especial el piloto y el vigia7’; la tumba de estos se situaba en las inmedia-
ciones del santuario de Atenea Escira en el Falero 0 donde adem4s se llevaba a cabo una
procesion durante las oscoforias #! en la que desfilaban dos muchachos travestidos #2 (la ex-
plicacién de la ceremonia se retrotraia a que durante el viaje de Teseo a Creta dos mucha-
chos disfrazados se incluyeron en el grupo de las muchachas) #*. Los lugares denominados
skiras parecen tener relacion con zonas marginales del Atica® en las que se realizaban al-
gunas actuaciones de los efebos o quizds sus iniciaciones. En dltima instancia en el término
predomina la caracteristica blanca del terreno: skiros se refiere a una tierra calcirea; skirros
equivale a gypsos y ge skirds es equivalente a ge leuké 3. Hay que recordar también que el

tapontismos» Daremberg-Saglio I 808 y ss.; M. Delcourt Hephaistos ou la légende du magiciem
Paris 1957 115 y ss. lo relaciona con una iniciacién magico-artesanal; Jeanmaire 324-337 y luego
Sergent 130y ss. optan por el cardcter inicidtico en unos términos parecidos a los que se aceptan aqui.
Véase también O. Schulthess «Katapontismés» RE X 2480-2482 o J. Hubaux «lLe plongeon rituel»
MB 1923 3 y ss. Los catapontismos y los despefiamientos entrafian una indudable complejidad, se
mezclan en ellos actuaciones orddlicas, ritos de paso a la adolescencia, iniciaciones artesanales, ri-
tuales de purificacién (dgl tipo pharmakos) y de castigo entre otros.

76 Apolodoro Epitome 1, 2; Higino Fab. 38.4; Plutarco Teseo 10 entre otros. La iconograffa y
la literatura la repasa Brommer Theseus 14 y s3.; la iconografia la estudia Neils; Jacoby FGH IIIbII
207 y ss. hipotetiza sobre el caricter divino de Escirén y su culto en el Falero entre otros lugares.

7! Plutarco Teseo 35.

78 Apolodoro Bibl. 3, 15, 5-6.

7 Plutarco Teseo 17. :

80 Plutarco Teseo 17,6 = Filocoro 328F111 Jacoby.

Sobre las oscoforias véase A. Mommsen Feste der Stadt Athen im Altertum Leipzig 1898 278
y ss.; L. Deubner Attische Feste Berlin 1932 142 y ss.; H. W. Parke Festival of the Athenians N. Y.
1977 77 y ss. entre otros. Relacionan la ceremonia con iniciaciones de adolescentes Jeanmaire 344 y
ss.; Faure 170 y ss. o Vidal-Naquet 148 y ss.

82 Otro episodio de travestismo lo transmite Plutarco Teseo 20,7 = Peon 757F2 Jacoby y tiene que ver
con un parto simulado que realiza en honor a Ariadna-Afrodita en Amatunte un joven disfrazado de mujer.

8 Plutarco Teseo 23. De hecho la fiesta completa tenia estrecha relacion con la vuelta de Teseo triun-
fante de Creta. Y en ¢lla tenfan un papel importante los salaminienses a cuyo cargo ademds estaba el san-
tuario de Atenca Esciras del Falero, véase al respecto la regulacion del siglo 1v a,C. de los salaminienses
aparecida en ¢l Agora (F. Sokolowski Les lois sacrées des cités grecques Supplément Parfs 1962 19).

84 Jacoby FGH IIIbII 200 y ss. hace una larga disquisicion sobre el término. Vidal Naquet 149
apunta el uso del término en lugares de tierras malas, mérgenes del dtica donde se desarrollaba el ser-
vicio de los ¢febos repite el argumento y lo profundiza Calame 339 y ss.

85 Véase el largo comentario de Jacoby FGH HIbII 200 y ss.
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color blanco aparece en algunos contextos en los que se llevan a cabo catapontismos, espe-
cialmente el mds celebre (el de Ino Leucotea ). Mayor interés tiene el catapontismo anual
de Léucade (Acarnania) en el recinto del templo de Apolo Leucatas; segin Estrabén (10,2,
8-9) se lanzaba el agua a un criminal previamente encinchado con alas y plumas de diversas
aves, con la finalidad de que el golpe contra el mar no fuese mortal. El disfraz de plumas
del condenado se parece de modo chocante al subterfugio de Dédalo para escapar del labe-
rinto, la confeccion de alas de plumas resulté inefectiva en el caso de Icaro que murié pre-
cipitado al mar; curiosamente Estrabdn (X,2 9) cita a Leucadio, epénimo de L.éucade como
rey de Acarnania junto con su hermano Aliceo y su padre Icario (!).

Catapontismo, scira, color blanco, travestismo, fiesta de efebos parecen hablarnos de
un conjunto mitico y ritual en relacion con la probacién de jovenes. La relacién catapontis-
mo-efebos también la ilustra el dato de personajes que mueren de resultas de un catapontis-
mo como las cecropidas (y especialmente Aglauro)®’ que presiden el juramento efébico en
Atenas.

Pero los catapontismos de Teseo no son los tinicos que resaltan en el episodio del la-
berinto. Otro de los personajes principales de la narracidn, Dédalo, también estd relaciona-
do con varios episodios de este tipo. Uno de ellos ya 1o hemos citado y lo sufre Icaro. Pero
también actiia en otro desarrollado cuando el artesano aiin vivia en Atenas consistente en
el despefiamiento de su joven sobrino y discipulo Pérdix 8 (que en otras versiones lleva en
nombre de Talos 8%, como el engendro de bronce que crea para guardar la isla de Creta). Por
otra parte Ovidio (Mez. X1, 334 y ssgs.) transmite la historia de un Dedalién que se precipita
de lo alto de una roca de resultas de la muerte de su hija Quione (chiéne=la nivea). También
el color blanco, la presencia de participantes jévenes y ¢l despefiamiento o el catapontismo
se asocian con Dédalo de un modo claro.

Probablemente una prueba de despefiamiento, imaginario o real {en forma de ordalia)
era parte del ritual inicidtico por el que pasaban los jovenes y cuyo prototipo mitico lo en-
contramos de un modo confuso pero reiterativo en las aventuras de Teseo; se tratarfa de
una ceremonia en la que se aunaria el cardcter orddlico con el de prueba de resistencia:
la finalidad iltima de esta y otras ceremonias que se desarrollan en el ritual gue intentamos
reconstruir es alcanzar los limites del ser humano en el momento de plenitud de sus fuerzas
y potencialidades: la época del paso a la edad adulta.

2.2.4 Sexo e iniciacién

Hemos visto (1.7) el papel que cumplen los episodios de tipo sexual en el desarrollo
de la aventura cretense de Teseo y en la confeccion y solucién del enigma del laberinto.
La cépula debid de ser un componente fundamental en la ceremonia inicidtica que es-

86 Higino Fab. 2,5 entre otros; Euripides le dedic6 una tragedia hoy perdida; véase G. Méautis
«Sappho et Leucothéa» REA 32, 1930 333 y ss.

8 Higino Fab. 166, Realmente por la topografia en la que se desarrolla la accién el catapontismo
es inexplicable (en cierto sentido es algo parecido a lo que ocurre con el de Egeo). Se trata de episodios
que se sitiian en Atenas y en la Acrépolis; es como si esta Acrépolis imaginaria estuviese al borde del
mar.

8 Higino Fab. 89,224,264 entre otros.

8 Apolodoro Bibl. 111, 15, 9; Diodoro IV,76; Heldnico 4F169a, 147,4 y ss. Jacoby = Schol. Eu-
ripides Or. 1648.
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tudiamos %°, como lo era todavia en la iniciacién homosexual cretense transmitida por Efo-
ro. Pero el destino de Ariadna, mal comprendido por los mitégrafos posteriores ®! parece in-
dicar que no se trataba de una iniciacién sexual con fines matrimoniales. Es mds convenien-
te relacionar el episodio con los demds sistematizamos y plantearlo en el seno de la
globalidad de la ceremonia que se reconstruye. Hemos constatado que existe una constante
en las pruebas que repasamos: la biisqueda de experiencias cumbre que indiquen al jéven
sus potencialidades a la par que los limites de la naturaleza del hombre. Un episodio sexual
en este contexto debia intentar mostrar algo mas que la prictica del sexo y la iniciacién a
su técnica. La relacién posterior de Ariadna con Afrodita, su calidad de esposa de Dioniso
marcan la pauta para pensar que nos hallamos ante un contexto sagrado; una constatacion
de practicas de sexualidad sagrada o mistica. Estos saberes no resultan ajenos al mundo
griego y aunque bastante camuflados, se han podido rastrear en algunos dmbitos, conoci-
mientos de fisiologia mistica *? que son relacionables con précticas de sexualidad sagrada.

Un ejemplo exterior al mito de Teseo resulta especialmente interesante v auna una se-
rie de datos, lugares y personajes que en alglin caso ya nos son conocidos: se trata de la ini-
ciacién de Branco como adivino que nos transmite Condn (Narr. 33 = 26F 201,3 y ssgs. Ja-
coby = Focio Bihl. 186). Amado por Apolo, el beso del dios (sin duda simbolo aqui de la
cépula) le infundié el arte mdntico y para desarrollar sus habilidades fundé el santuario de
Didima (¢f. 1.1.2) 9. Mds chocantes y curiosas resultan sus circunstancias familiares y su
concepcion. Hijo de Esmicro, este habia sido abandonado en Mileto a los trece afios y fue
criado por Eritarses, noble del lugar; de resultas de una pelea se aparecid la diosa Leucotea
(cf. 2.2.3)%* y le ordend fundar unos agones gimnasticos para jévenes (!)%. La esposa de
Esmicro qued6 encinta y sofié que el sol penetraba en su interior por la boca, pasaba por el
estémago y salia por el sexo; de resultas de este suefio Hlamé Branco (bronquio) a su hijo.
La via de penetracién del sol estd invertida pero (esquemdticamente) las fases y el recorrido
resultan idénticos a los que tiene que tomar la fuerza serpentina (kundalinf) en las practicas
de fisiologia mistica tantrica %, donde el componente sexual en algunas ceremonias de des-
pertar de esta fuerza interior estd perfectamente probado. La conjuncién Esmicro-Branco
nos relaciona iniciaciones de jévenes, practicas de fisiologia mistica, un acto sexual de tipo
sagrado (en este caso con un dios) y el acceso a un estado superior (el de adivino) tras ese
acto sexual: una combinacién que tiene algunos paralelos con la aventura cretense de Teseo
tal y como la analizamos aqui. El que Branco sea el antepasado de los branquidas, sacerdo-
tes de Didima, y el que en Didima apareciesen laberintos en el acceso a la cripta oracular
ha de deberse a algo mds que a una casualidad.

9 Y en tantos otros casos de contexto inicidtico. Véanse en A. Schlegel/H. Barry «Adolescent
Initiation Ceremonies: a Cross-Cultural Code» Ethnology 182,2 1979 202-203 la importancia de las
manipulaciones genitales y las actuaciones sexuales en este tipo de ceremonias (actuaciones tanto he-
terosexuales —mds comunes en las iniciaciones femeninas— como homosexuales 0 mixtas).

%t Véase el detallado estudio en Calame 106 y ss.

Diez de Velasco 38 y ss.

Los laberintos de Didima se estudian en 1,1.2.

Ino se convierte en Leucotea de resultas de su catapontismo, (ver 2.2.3).

Contexto probatorio claro; estamos ante una narracién de instauracién de pruebas inicidticas
de jévenes.

% Véase J. Woodroffe (A. Avalon) El poder serpentino Buenos Aires 1979 (de la octava ed. de
Londres-Madrés de 1972, prim. ed. 1919) y esp. 84 y ss. La existencia de estas précticas en Grecia
se propone y argumenta en Diez de Velasco 43 y ss.
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En la aventura de Teseo la experimentacion del sexo mistico en un contexto sagrado,
y en relacion con una mujer de un estatus tan ambiguo como Ariadna (hija del rey, diosa,
esposa de un dios o quizds sacerdotisa) cuadra perfectamente y haria de la rotalidad del
rito un aprendizaje muy complejo que quizds tenga que ver con el estatus real que alcanza
Teseo tras su viaje a Creta (véase 2.4).

2.2.5 Muerte

Teseo en el laberinto, como Icaro al intentar dejarlo, como tantos otros personajes
en relacién con este mito, rozan el mundo de la muerte o ingresan en él. El laberinto (1.2)
es simbolo de muerte; una muerte simbdlica, como a la que se enfrenta Teseo al descender
bajo el agua o al bajar al Hades en un episodio que en la mitologia no tiene verdadera ra-
z6n de ser pero que visto desde la perspectiva de la consecucidn de su iniciacién cumple
con mayor claridad. La iniciacién es una suerte de muerte, la superacién de la etapa de la
infancia por medio de unas pruebas de naturaleza tan radical que la vida de adulto parece
una forma de vida diferente y el momento de la iniciacidn un momento de muerte y pos-
terior renacimiento. El laberinto como espacio de la iniciacién se convierte por lo tanto
también en espacio de muerte y asi se explican esas caracteristicas que tienen un correlato
iconografico tan evidente.

2.3 Los iniciadores

Dos personajes presiden la iniciacién que se desarrolla en el laberinto imaginario. Por
una parte estd Ariadna, cuyas caracteristicas especiales ya se han repasado (1.7; 1.8.1;
2.2.4) y que por lo que ha sobrevivido en el lenguaje mitico tuvo un papel fundamental en
el episodio; y por otra parte estd Dédalo, constructor y resolutor del laberinto; ese Dédalo
que Frontisi *7 solo timidamente se atreve a denominar «maitre de probation, initiant les
classes d'dge et les guidant dans le passage a 1'dge adulte, ou encore jouant un réle fonda-
mental dans la confirmation ou la transmission du pouvoir royal...». Pero Dédalo es algo
mads que simple iniciador; resuelve el enigma del laberinto tomando para ello una via insual
como es la aérea, el modo de desplazamiento del chaman. En cierto sentido se nos presenta
también como un iniciado alternativo, el hombre que posee un saber vedado a los demas (y
especialmente a su hijo malogrado Icaro), y del que el principe Teseo disfruta en parte (2.4).

Queda por repasar un tercer iniciador, el propio rey Minos que segin una noticia de
Zenis (393 F1 Jacoby) que transmite Ateneo (XIII, 601f) amaba a Teseo, y del que Ser-
gent ?® hipotetiza que pudo ser su educador e iniciador (en una iniciacién en este caso pe-
derastica).

Sin descartar la posibilidad de que detras de este (ltimo dato se esconda una mayor
complejizacion de la iniciacién teseica (en este caso el hijo del rey irfa voluntariamente al
territorio de un rey extranjero a sufrir una iniciacién en la que el rey anfitrién tendria parte
activa ~—se trataria por lo tanto de una iniciacidén que aunarfia episodios heterosexuales y

97 Frontisi 148,
98 Sergent 213.
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homosexuales—) parece mejor pensar en la linea de lo expuesto anteriormente (1.8.1) en
una iniciacién heterosexual, en la que el papel de 1a mujer es importante. El desarrolio ini-
cidtico mutd en cierto momento y se convirtié en la iniciacién homosexual que transmite
Eforo para la Creta historica; la mutaciéon tendria sin duda que ver con el papel subordi-
nado de la mujer en el mundo griego arcaico v cldsico que no debié ser tal en la remota
época a que se refiere en la nebulosa del lenguaje mitico el episodio de Teseo.

2.4. Eliniciado completo: el rey

En fin dltimo de la iniciacién de Teseo es convertirlo en rey. El episodio del catapon-
tismo de Egeo o resulta una excusa para deshacerse de un personaje molesto * (frente al
Teseo vencedor que vuelve al Atica) o quizds esconda una antigua ceremonia de deposicién
y despefiamiento del anterior soberano cuando el nuevo ha complido las pruebas que lo
acreditan en sus estatus en cierto sentido superior al comiin. Una iniciacién como la que he-
mos desentrafiado en el caso de Teseo lo convierte en un personaje especial, lo que puede
explicar una serie de actuaciones que resultan en cierto modo anormales, como su pasidn
por el rapto de jévenes o sus aventuras en cierto sentido chamdanicas con su amigo Piritoo.
Su actuacién politica le convirtié por otra parte en un rey muy especial dentro del imagina-
rio ateniense '%? en un nuevo fundador de Atenas. Este hecho ha servido para preservar (aun-
que de un modo bastante trastocado) episodios basicos de su iniciacién y su acceso al poder
que quizds permitan desde un punto de vista hipotético hacernos una idea de los complejos
mecanismos ideolégicos creados en torno a la figura del soberano en este mundo griego de
época indeterminable y semi legendaria en la que discurrié la no menos semi legendaria fi-
gura de Teseo (el Teseo historizado pero de un modo bien diverso al del intento de Plutar-
c0). El cardcter de iniciado y semimago del rey puede explicar en parte la aceptacién por
su pueblo de la desigualdad radical que el estatus real entrana.

3. Resumen-Conclusiones

El laberinto presenta una simbologia bastante compleja y polivalente escondida tras los
episodios miticos (tanto literarios como iconogréficos) en que estd presente. Dos mundos sim-
bdlicos se pueden resaltar especificamente; en el segundo el laberinto se convierte en el es-
pacio de la iniciacipn. Ambos aspectos cuadran a la perfeccién con la aventura de Teseo que
en uno de sus aspectos fundamentales es una iniciacién principesca. Teseo es un efebo y tras
su paso por el laberinto no s6lo se convierte en un hombre completo sino también en rey, Los
pasos de su aventura se encuentran jalonados de contenidos de tipo sexual (frente a la inicia-
cién homosexual cretense arcaica y clésica esta iniciacion parece heterosexual y de gran com-
plejidad —nos encontramos probablemente en un contexto de sexualidad mistica—) cinegé-
ticos o atléticos (danzas sagradas probablemente extéticas). El contenido inframundano
presente en el simbolismo del laberinto se aviene bien con el de las ceremonias de iniciacion
de adolescentes, equiparadas en muchas culturas a la muerte y que en el caso de la trayectoria

9 Teseo en la versi6én de Suda s.v. Theseus se convierte en rey de Creta, tras desposar a Ariadna,
lo que convierte al episodio del laberinto en una prueba directa de acceso a la realeza y no indirecta
como se¢ manifiesta en la mayorfa de las versiones (se convierte en rey de Atenas, no de Creta).

100 véase e estudio de Calame, passim y esp. 398 y ss.
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de Teseo resultan un preludio del posterior descenso al Hades del héroe en compaiiia de Piri-
too %! (episodio que presenta paralelos en ciertas pruebas chamdnicas). Iniciacién y muerte
se desentrafian en este episodio y nos llevan a plantear el papel de Dédalo en la accién. Este
personaje, artesano prototipico se nos presenta como ¢l hilo conductor en la complejidad sim-
bélica del laberinto; su relacién con mujeres (jévenes: Ariadna, las hijas del rey Cécalo; no
tan jovenes: Pasifae); su caricter de artifice del laberinto-prision y del laberinto-pista de dan-
za; su efectividad como dador de muerte y creador de vida; su habilidad en el vuelo mistico;
su relacidén con jovenes que desentrafian el enigma del laberinto parecen designarlo como el
prototipo del iniciador. Teseo, el principe adolescente vence en la prueba pero Icaro, ¢l ado-
lescente imprudente fracasa. La doble salida del laberinto parece pues testificarnos dos tipos
de iniciacion presentes en el mundo griego en épocas dificiles de desentrafiar y quizas ni si-
quiera coetdneas. La iniciacién principesca, la del mitico Teseo, se mantiene en algunas élites
griegasw con algunos comportameintos mutados y parece de un arcaismo indudable. La otra
parece el privilegio de seres especiales como Dédalo dotados de una sabiduria o unos poderes
no habituales y se englobaria en el controvertido chamanismo griego. En ambos casos parece
extraerse la idea de que pricticas extdticas o misticas (danza, sexualidad, experiencias de vue-
io) dificilmente comprensibles en toda su profundidad hoy en dia formaban parte de la forma
de vida de los griegos e incluso de los mecanismos de estructuracién de su sociedad {(como
son las pruebas de iniciacion de jévenes, uno de los ritos de paso fundamentales en los grupos
humanos en los que se producen). Por lo menos a nivel de élites y en un contexto arcaico y
cldsico el simbolismo que oculta el concepto imaginario del laberinto segufa vivo en algunos
lugares del mundo griego.
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